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EXPOSICIONES

IGNAZIO GARDELLA:
ARQUITECTURAS EJEMPLARES ENTRE MEMORIA Y RACIONALIDAD.

Se presenta en Madrid una expo-
sicion sobre la obra del maestro
italiano recientemente fallecido.

Se ha inaugurado en Madrid la
exposicion “Ignazio Gardella 1905-
1999: Arquitectura a través de un
siglo”, la primera después de la
desaparicion del célebre arquitec-
to, ocurrida el pasado mes de Mar-
zo.

La exposicién permite al visi-
tante realizar un recorrido por las
distintas épocas de la obra de Gar-
della desde sus inicios en la at-
mosfera racionalista, dominante
en el Milan de los anos 30, hasta
la actualidad. La sensibilidad de
sus comisarios (Rafael Bescés y
Carlo Alberto Maggiore) ha per-
mitido organizar una exposicién
que no solo se contenta con cele-
brar esta figura central en la ex-
periencia de la arquitectura euro-
pea contemporanea, sino que tam-
bién se propone transmitir el sen-
tido de una investigacién paciente
que ha realizado una valiente sin-
tesis critica entre las raices neo-
clasicas del ambiente arquitect6-
nico milanés y el internacionalis-
mo racionalista; entre el privilegio
elitista del distanciamiento aristo-
cratico de las contradicciones del
contexto urbano y la praxis ope-
rativa de los intentos proyectivos
sobre los grandes temas arqui-
tectonicos de la modernidad; una
investigacion que se ha ocupado
desde la urbanistica hasta la ex-
perimentacion tipoldgica, desde el
proyecto de interiores hasta el di-
seno.

El relato hagiografico que bro-
ta de los dibujos originales, ma-
quetas y fotografias, y que se
muestran en las Arquerias de los
Nuevos Ministerios, aborda sus
dos vertientes, publica y privada, y
traza el croquis del proyecto si-
lencioso y extraordinario de Gar-
della: Introducir en el racionalismo
modernista, ya por entonces va-
cio de contenidos revolucionarios,
nuevos elementos como la histo-
ria y la tradicién para que fueran
utilizados por el proyectista como
instrumentos a su disposicion pa-
ra estructurar el objeto arquitect6-
nico en la ciudad. Esta investiga-
cion en la dimensién de la memo-
ria supera la tendencia a la subli-
macion elegante de la modemidad,
siempre presente en el lenguaje

del arquitecto milanés, que res-
ponde a la necesidad de reordenar
la confusion producida por la pro-
liferacion de los lenguajes arqui-
tectonicos decimondnicos. Asi
queda queda grabado el impulso
propulsor hacia la reelaboracion
de los materiales ofrecidos por la
ciudad histérica, que pondra colo-
fén a buena parte de la experi-
mentacién avanzada de la cultu-
ra arquitecténica italiana de la se-
gunda postguerra, que tendia a la
interpretacion de las “preexisten-
cias ambientales” (F. N. Rogers).
Este posicionamiento de definicién
formal del espacio habitable, co-
mo rehabilitacion proustiana de los
recuerdos ambientales, cont6 con
Gardella como uno de los prota-
gonistas de la batalla librada du-
rante el desarrollo del Congrés In-
ternational d’Architecture Moder-
ne a favor de la afirmacion de los
nuevos principios y cuyo resultado
cultural favorecid la crisis de la or-
todoxia ideoldgica del racionalis-
mo, representado por Le Corbu-
sier y Giedion, y la disolucion del
mismo CIAM, a pesar de la oposi-
cién del grupo italiano (Otterlo,
1959).

La dialéctica entre memoria y
racionalidad que caracteriza la
evolucién cultural del proyectista,
permite extrapolar algunos de los
momentos principales de su in-
vestigacion arquitecténica.

Desde sus proyectos iniciales,
Gardella desarrollo una metodo-
logia en la que coincidian el rigor
técnico y el estilistico en la sinte-
sis entre proyecto y construccion.
Una intencionalidad demostrativa
absoluta caracteriza la Clinica An-

tituberculosa de Alessandria(1936-
38) que sugiere una “direccion
inesperada para la arquitectura ra-
cionalista italiana”(Argan), mien-
tras que la forma inefable del pro-
yecto para el concurso de la torre
en la plaza de la Catedral de Mi-
lan (1934), proclama la pertenen-
cia de la arquitectura a la ciudad
a través del esfuerzo de “situarse
en la historia” (G. Polesello).

En los anos cincuenta, la cul-
minacion de la investigacién de
Gardella coincide con su acepta-
cion de una conexion entre el ne-
oclasicismo burgués y las exigen-
cias de una arquitectura realista,
tanto en el plano cualitativo como
en lo referente a las necesidades
constructivas de la postguerra al
dedicarse en particular al tema de
la vivienda. Ademas de su inten-
sa experiencia en el campo de las
casas sociales, del grupo de vi-
viendas milanesas “al Parco”
(1947-48) y el situado en los Jar-
dines de Hércules (1951-53), el
caso limite del extraordinario edi-
ficio en las “Zattere” (Venecia
1953-58) representa la sublima-
cién del espacio en los confines
entre el clasicismo y el barroco
que caracteriza la arquitectura de
Gardella. También las casas pro-
yectadas en Alessandria para los
empleados de la Borsalino (1950-
53) combinan el neoempirismo de
matriz ndrdica (Alvar Aalto), ten-
dente a aceptar la posibilidad de
una raiz comun entre formas his-
téricas y formas naturales, con la
tradicion de las construcciones ne-
oclasicas cuyo elgante lenguaje
caracteriza la arquitectura urbana
desarrollada por los “novecentis-
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tas” milaneses de los afios 20 (Mu-
zio, Ponti, Portaluppi), pero de cu-
ya monumentalidad Gardella se
mantiene distante.

El caracter especifico de ejem-
plaridad de las obras del maestro
milanés se manifiesta, aunque sin
ninguna elocuencia gratuita, en
sus proyectos de arquitectura pu-
blica. En estas obras la sensibili-
dad del proyectista respecto a la
idea de una arquitectura urbana y
civil se decanta, tanto en su ca-
pacidad de interpretar el sentido
de la estratificacion histérica de
los elementos preexistentes en un
tiempo y lugar determinados - ca-
so del Pabellén de Arte Contem-
poraneo de Milan (1951-53, re-
construido en 1993-94), como en
el proceso de censo y valoracion
de los materiales urbanos, que ca-
racteriza los proyectos de los tea-
tros en cuanto “elementos emer-

entes en la forma de la ciudad”
Teatro Civico de Vicenza, 1968-
79 y Teatro Carlo Felice de Gé-
nova, 1982-91, en colaboraciéon
con Aldo Rossi). En cambio, el
proyecto de la Facultad de Arqui-
tectura de Génova (1975-90) pa-
rece resumir el sentido del com-
promiso de Gardella en el campo
de la ensefanza: En efecto, a di-
ferencia de otros maestros mo-
dernos, escribe poco prefiriendo
confiar la la expresion de su pro-
pio pensamiento a las obras cons-
truidas, devolviendo asi a la ar-
quitectura la dificil misién de rela-
tarse a si misma por medio del
lenguaje de las formas.

Incluso en este aspecto parece
residir la calidad de la leccion ma-
gistral de Gardella que, en la dis-
puta entre tradicion y racionalidad
critica, concluye este milenio, de-
jando una herencia preciosa a la
arquitectura contemporanea. Fren-
te a la crisis de la arquitectura eu-
ropea, la actualidad ejemplar de
la obra de Ignazio Gardella con-
firma la validez de la afirmacién
de Franco Albini, otro protagonis-
ta de la arquitectura moderna ita-
liana, segun la cual “la tradicion
como disciplina, es un freno a las
licencias fantasiosas de la provi-
sionalidad de la moda, a los ne-
fastos errores de los medio-
cres..."l

Traduccion de Juan Manuel Nufez



